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(  Vorschule  und  das  Studium  derLagen  mil60  Etiiden  )  yy.  <  TjjniirheStudien  mit  dem  Anhange „Das  FlageoletspieT) 

Heft I.  Vorschule.  iA^HH|^^HB^|^uHerBogenstr(che.6esondereBogenstrjclie. 

Heftl.)  Idling.  Fingfr^ngen. 

iium.(Diatonische  u.chroiiiatischeTonfolge.) 
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Heft IV.  Zweite  und  dritte  Lage. 

HeftV.  Vierte,  funfte, sechste,  siebente u.halbe od. Sattel-lage. 


HeftVI.GebrocheneDreiklange.Verminderte  Septimenaccorde. 
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Vorwort. 


Die  genaue  Kenntniss  des  Griff brettes  auf  der  Viola  alia  wird  durch  das  Lagenstudium,  welches  einen  wesentlit 
Theil  der  Technik  dieses  Instrumentes  ausmacht,  gewonnen.  Drei  weitere  Factoren,  welche  mit  deni  Lagenstudium  : 
sammen  die  vier  Hauptstiicke  des  technischen  Meehanismus  der  Viola  alta  bilden,  sind  die  E  ogenfiihrung,  welc 
durch  die  Ausbildung  des  rechten  Armes  und  dessen  Handgelenk  gewonnen  wird,  die  Tonerzeugung  oder  Tonbild 
sowie  das  Studium  der  linken  Hand,  aus  dem  sich  die  Fingeriibungen  ergeben.  Der  Schuler  mache  sicli  diese 
Hauptstiicke  der  Technik  zur  Aufgabe  des  taglichen  Studiums,  und  zwar  auf  die  mbglichst  einfachste  Weise.  So 
denn  auch,  wie  sich  in  Folgendem  darbietef,  flir  das  Studium  der  Bogentechnik  und  Tonbildung  die  Aufeinandei 
ge  der  Vaturstufen  in  der  ersten  Lage  als  primitivste  Form,  in  welcher  sich  dasselbe  darstellen  und  erlernen  la 
gewiihlt  wordcn.  Diese  3Iethode  setzt  den  Schuler  in  den  Stand,  schon  moglichst  bald_  und  zwar  sowohl  schon  ^ 
rend  als  auch  gleich  nach  der  Absolvirung  der  Vorschule_  mit  deni  speciellen  Studium  dieser  beiden  wichtigen  Fact 
zu  beginnen.  Die  Fingertechnik  der  linken  Hand  wird  in  diesem  Theile  ebenfalls  in  den  einfachsten  Formen  mogli 
erschopfend  dargestellt  und  das  gesammte  Lagenstudium  kommt  auf  Grundlage  von  diatonischen  sowie  chromatisi 
Tonleitern,  gebrochenen  Dreikliingen  und  verminderten  Septimenaecorden,  Terzen-,Sexten- und  Octavengangen  zur  g 
genden  Darlegung.  Es  enthalt  demnach  der  zweite  Theil  dieses  Studienwerkes  die  Grundferrtnen  der  gesammten  Te< 
in  iibersichtlicher  und  einfachster  Darstellung,  weshalb  derselbe  auch  als  Supplement  zum  ersten  Theile  zu  verwende 
und  verwendet  werden  soil.  Fur  alle  Schwierigkeiten,  welche  die  Kenntnissnahme  des  Griffbrettes,  die  Bogen-sowie 
Fingertechnik  der  linken  Hand  betreffen,  und  die,  wie  schon  bemerkt,  im  vorliegenden  zweiten  Theile  des  Studiums 
Viola  alta  in  der  einfachsten  Form  dargeboten  Schuler  Uebungstucke  im  ersten  Theile  vor. 

Verwerthung  des  Studiums  der  zum  seelischen  Ausdriicke  ist  einzig  und  alleir 

Vortragsti’icken  zu^n'iibglichen  und  Verwendung  von  ^Hermann  Ritter’s  Reperto 

fiir  die  Viola  alta  VJ5tgeige)“  verwi^^^^HH^^Sammlung  von  Vortragstiicken  Jpr’s  erste  geniigend  3Iat< 
enthalten  ist. 
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Tagliche  Studien. 

Grundformen  der  Bogenstriche. 

Man  unterscheidet  im  Allgemeinen:  Bogenstriche,  ausgefuhrt  mit  der  ganzen  Lange  des  Bogens,  Bogenstriche, 
ausgefuhrt  mit  einzelnen  Theilen  des  Bogens,  und  ferner  im  Speciellen:  einfache,  Bogenstricharten  und  zusammen- 
gesetzte  Bogenstricharten.  Der  Bogenstrich  ist  dem  Athem  beim  Gesange  vergleichbar;  wie  hier,  so  hangt  auch 
dort  von  seiner  Behandlung  und  Vertheilung  auf  einzelne  Tone  sowie  auf  ganze  Tonreihen  ungemein  viel  fur  gute 
Tonerzeugung  und  Tonbildung  ab. 

n  bedeutet  Hinunterstrich,  V  bedeutet  H  i  n  a  u  f  strich. 

Der  kurz  ahgestossene  Bogenstrich  mit  der  ganzen  Bogenlange. 

Dieser  Bogenstrich,  der  mit  der  ganzen  Lange  des  Bogens  ausgefuhrt  wird,  und  zwar  so,  indem  man  so  schnell  u. 
stark  als  moglich  vom  Frosche  bis  zur  Spitze  und  umgekehrt  streicht,  zwischen  den  einzelnen  Tdnen  aber  wegen  des 
scharfen  Ansatzes  am  Frosche  Oder  an  der  Spitze  eine  Pause  macht,  wird  in  folgenden=Bjeispiele  veranschaulicht. 

Moderato. 
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Dieser  wichtige 


Bogenstrich  wird 


Der  lange  singende  Bogenstricli. 

a)  mit  scharfem  Bogenwechsel. 
ausge  u  r  .  ^  Bogenwechsel. 


Der  Bogenwechsel,  d.  h.  das  Auslosen  des  Bogens  am  Frosche  und  an  der  Spitze,  wird  in  beiden  Fallen  durch  das 
Handgelenk  der  rechten  Hand  vermittelt.  Das  Studium  des  Auslosens  des  Bogens  am  Frosche  und  an  der  Spitze  ist 
als  nothwendige  Voriibung  zum  langen  singenden  Bogenstriche  zu  betrachteiij  Die  nachfolgenden  beiden  Uebungen  mogen 
diesem  Zwecke  dienen. 


Uehung  fiir  den  scharfen  Bogenwechsel  am  Frosche  und  an  der  Spitze. 

PB.  Es  ist  nur  so  viel  Bogenstrich  zu  nehmen,  als  das  Handgelenk  der  rechten  Hand  ermoglicht  zum  geschickten  Auslosen 
des  Bogens.  Diese  Voriibung  ist  sowohl  am  Frosche  als  auch  an  der  Spitze  des  Bogens  zu  spielen. 
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Nachdem  der  Bogenwechsel  am  Frosche  und  an  der  Spitze  griindlich  geiibt  worden  ist,  schreite  der  Schuler  zur  Aus  - 
iibung  des  langen  singenden  Bogenstriches  mit  scharfem  und  weichem  Bogenwechsel  am  Frosche  und  an  der  Spitze. 
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Der  scknelle  Bogenstrich  aus  dem  Yorderarme  oder  Passagenbogenstrich.. 

Dieser  Bogenstrich  wird  mit  dem  Yorderarme  von  der  Mitte  bis  zur  Spitze  des  Bogens  n.nd  umgekehrt  ausgefiihrt 
und  findet  eine  haufige  Verwendung  bei  Passagen  oder  schnellenTonlaufen.  Der  Schuler  gewohne  sich  von  vorne 
herein  daran,  die  Strichart  recht  schwungvoll  und  lebhaft  zu  gestalten,  was  durch  die  kiihne  Bewegung  des  Vor- 
derarmes  erreieht  wird.  Der  Bogenwechsel  beim  Hinunter-und  Hinaufstrich  darf  nicht  scharf,  spitz  oder  eckig  sein. 
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Allegro  vivace. 
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Der  einfach-hammernde  Bogenstrich. 

Di.eser  Bogenstrich,  der  in  Frankreich  und  Belgien  mit  deni  Aamen  „jMartele“ bezeichnet  ist,  und  den  man  aueh 
als„kurzen  spitzen  Bogenstrich  am  Frosche  und  an  der  Spitze‘‘  bezeiehnen  konnte,  wird  sowohl  an  der  Spitze  als 
auch  am  Frosche  mit  scharf-  accentuirtem  Ansatze  des  Bogens  ausgefiihrt.  Die  Torje  sind  ausserordentlich  spitz  u. 
kurz  zu  nehmen,  und  zwar  so,  dass  Pausen  zwischen  den  aufeinanderfolgenden  Tonen  entstehen. 

Moderato. 


Schreibweise: 
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Der  geworfene  Bogenstrich. 

Dieser  Bogenstrich,  der  nicht  mit  dem  Springbogen  zu  verwechseln  ist,  wird  mit  rechts  aufgelegtem  Bogen  in  der 
3Iitte  dcsselben  und  am  Frosche,  sowohl  aus  dem  Vorderarme  als  auch  aus  dem  ganzen  Arrne  gemacht,  und  zwar  in 
massig  schnellem  Zeitmaasse.  Diese  Strichart  hat  nicht  das  Prickelnde  des  Springbogenstriches,  sondern  vielmehr  et- 
was  (iezogenes:  dieselbe  unterscheidet  sich  vom  Springbogen  dadurch.  indem  sie  wirklich  durch  einen  kurzen  Bogen¬ 
strich  gebildet  wird.  wiihrend  der  Springbogen  im  Schwerpunkte  des  Bogens  ausgefiihrt.  nur  eine  und  dieselbe  Stelle  (man 
konnte  siigen  nur  einen  Punkt)  des  Bogens  in  Anspruch  nimmt. 

Auf  zweifache  Weise:  in  der  31  itte  und  auch  am  Frosche  zu  iiben. 

Moderato. 


Schreibweise: 
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Der  springende  Bogenstrich  (spiccafa). 

Di  eser  Bogenstrich  wird  im  Schwerpunkte  des  Bogens,  in  der  Mitte  desselben,  mit  gerade  aufgelegten  Haaren  aus 
dem  Handgelenk  gemacht.  Zu  achten  ist  beim  Ueben  dieses  Striches  darauf,  dass  der  Bogen  stets  wieder  auf  dieselbe 
Stelle  der  Saite  niederfallt,  vonwelcher  aus  derselbe  empor  geschnellt  wurde.  Diesen  Bogenstrich  prickelnd  u.  zugleich 
tonvoll,  ohne  Beimischung  von  Bogengerausch  auszufiihren,  mbge  sich  der  Schuler  bemiihen. 

Da  der  Springbogenstrich  mit  dem  Handgelenke  der  rechten  Hand  ausgefiihrt  wird,  und  zwar  in  der  Mitte  des  Bogens, 
so  moge  als  Voriibung  zu  demselben„der  kurze  Bogenstrich  in  der  Mitte  aus  dem  Handgelenke^dienen,  bei  welchem  nur 
so  viel  Bogen  zu  verwenden  ist,  als  die  Stellung  des  Handgelenkes  in  der  Mitte  des  Bogens  gestattet. 


jNB.  Folgende  Voriibung  ist  mit  scharfem  und  weichem  Bogenwechsel  zu  iiben. 
schen  den  aufeinanderfolgenden  Tonen  Pausen. 

Moderato. 


Beim  scharfen  Bogenwechsel  ergeben  sich  zwi- 
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Hat  der  Sehiiler  nach  tiichtigem  Studium  das  Handgelenk  gestarkt,  dass  es  im  Stande  ist,  in  der  Mitte  des  Bogens  den- 
selben  aus  eigener  Kraft  zu  regieren,  so  versuche  er  nun  weiter  zu  schreiten.  indem  er  diese  Voriibung  mit  weichem  Bo- 
genwechsel  nach  und  nach  in  einem  immer  schneller  werdenden  Zeitmaasse  spielen  lernt.  Der  Bogen  wird  dann  schliess- 
lich  in  eine  hiipfende  und  springende  Bewegung  gerathen,  die  der  Sehiiler  nun  zum  eigentlichen  Springbogenstrich  o- 
der  spiccato  zu  verwerthen  hat. 
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Besondere  Bogenstricharten. 

Legato. 

Das  Binden  von  mehreren  Tonen  auf  einem  Bogenstriche  muss  dem  Schiller  ein  sorgfiiltiges  Studiurn  sein.  Sein 
Hauptaugenmerk  richte  der  Schuler,  wie  er  es  beim  langen  singenden  Bogenstriche  that,  auf  die  gleichmassige Verthei 
lung  der  Bogenlange,  welche  bei  einer  bestimmten  Anzahl  zu  bindender  Tone  in  Betracht  kommt.  Der  Schiller  lerne 
das  Legato,  zu  welchem  er  die  ganze  Bogenlange  verwenden  mbge.  anfangs  an  Tonfolgen.  die  sich  auf  einer  Saite, 
spates  an  Tonfolgen,  die  sich  auf  zwei,  drei  und  vier  Saiten  erstrecken,  und  bemiihe  sich.  den  Uebergang  von  einer 
Saite  auf  die  andere  unmerklich  zu  gestalten.  Das  Tempo  in  nachstehenden  Uebungen  mdge  zuerst  lento,  sodann 
moderato  und  endlich  vivace  genommen  werden. 
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Staccato. 

a)  Festes  oder  sehweres  Staccato. 

/>)  Leichtes  odcr  fliegendes  Staccato. 

Die  Regel  fiir  die  Ausfiihrung  des  festen  Staccato’s  findet  der  Schiiler  im  ersten  Theile  dieses  Studienwerkes  vor 
dem  ITebungstiicke  N9  33.  Bemerkt  sei  nochmals,  dass  es  zum  Unterschiede  vom  fliegenden  Staccato  mit  ge- 
rade  aufgelegtem  Bogen  zu  machen  ist.  Das  fliegende  Staccato  dagegen  wird  nur  im  schnellen  Zeitmaasse  mit 
rechts-  aufgelegtem  Bogen  ausgefiihrt, und  zwar  im  Hinaufstriche. 
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а)  iiber  zwei  Saiten. i 

б)  iiber  drei  Saiten.  Dieser  Bogenstrich  wird  aus  dem  Schulter-und  Handgelenke  des  rechten  Armes  gemacht. 
r)  iiber  vier  Saiten.  ) 
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Non  legato  e  non  staccato. 


Diese  Bogenstrichart,  welche  zwischen  dem  Staccato  nnd  dem  Legato  gelegen  ist,  k'onnte  auch  ,,weiches  Staccato^ 
oder  „Portato  “  genannt  \verden;  dieselbe  besteht  in  dem  sanften  Abstossen  mehrerer  auf  einem  Bogenstriehe  anein- 
anderzureihender  Tone.  Die  Bezeichnung  ist  zum  Unterschied  vom  Staccato  ein  kurzer  ^uerstrich  unter  oder  iiber  der 
Note.  Der  Schiiler  iibe  diese  Strichart  mit  ganzer  und  halber  Bogenlange. 
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Saltato. 


Die  Strichart,  welche  aus  dem  geworfenen  Bogenstriche  und  dem  Springbogenstriche  zusammengesetzt  ist.wird 
gleich  dem  geworfenen  Bogenstriche  aus  dem  Vorderarme  oder  aus  dem  gauzeu  Arme  in  der  Mitte  des  Bogens 
gemacht. 


saltato 

W*—- — — - - 

fTk'm 

J  J  1 

i 

w=f 

^r  » 

— *  #■  ■  #  m 

—p - 

=pp 

p 

1 

= - 1 

K) 

m. — m  m  m 

W-P  4- 

P- 

-i~a 

a  «  J  « 

0  J 

~J~P  J 

•  J 

H 

: - 1 

T> 

I=^= 

.Ta-iP^ 

#^M 

5#fi 

Ji 

fiy 

f  4  4  4 

WWW* 

h-l 

0 

~m  ~m  1 

pts 

-  .1 

- 1 

1*)  ~  - 

filil 

: - 1 

0 

P.  J.  T.  2823^6 


13 


Der  zweifache  un'd  dreifache  Hammersdilag’. 

l)  Der  z  we  if  ache  Hiimmerschla^. 

Das  rhythmische  Mofiv  J7"3  gelaagt  im  lebhaffen  Zeitmaasse  durch  zwei  Bogeastrichartea.  welche  iai  Folgeadea  dar- 
gestellt  sind,  zuai  charakteristischen  Ausdrucke. 


a)  An  der  Spitze  des  Bogeas. 
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b )  In  der  3Iitte  des  Bogens. 
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2)  Der  dreifache  Ha  m  mersch  lag. 

Das  rhythmisehe  Motiv  , welches  z.B.  eine  charakteristische  Verwendung  im  ersten  Satze  dor  B eethoven'schen 
A  dur- Symphonie  und  im  Schmiedemotiv  von  Wagner's  ..  Bheingold”  gefunden  hat.  wird  in  massig  lobhaftem  Zeitmaa- 
sse  in  der  Mitte  des  Bogens  folgender  Weise  ausgefiihrt: 
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Grimdiibungen  fiir  die  Tonbildung. 

Bei  Tonbildungstudien  beniitze  der  Schuler  die  ganze  Bogenlange  und  bedenke  stets,  dass  der  Bogenstrieh  dem  Athem 
beim  Gesange  zu  vergleiehen  ist.  Ein  wichtiger  Factor  fiir  gute  Tonbildung  ist  daher  die  gleichmassige  Eintheilung  der 
ganzen  Bogenlange  sowie  einzelner  Theile  derselben  auf  gegebene  Zeitabschnitte,  die  der  Schuler  sieh  je  nach  Bedurfniss 
beim  Studium  selbst  bestimmen  kann.  Moglichst  langsames  Tempo  ist  rathsam.  Ein  zweiter  nicht  minder  wichtiger  Factor, 
dem  ebenfalls  von  Seiten  des  Schulers  die  grosste  Aufmerksamkeit  zugewendet  werden  muss,  ist  das  Aneinanderreihen  der 
Tone(je  nach  dem)durch  scharfen  oder  unmerklichen  Bogenwechsel.  (Auslbsen  des  Bogens  an  Frosch  und  Spitze  durcli  das 
Handgelenk.)  Das  eben  Gesagte  und  die  nachfolgenden  Grundiibungen  konnen  selbstverstandlich  nur  dazu  dienen,  um  einen 
an  sich  guten  und  schonen  Ton  hervorbringen  zu  lernen.  Das  Seelische  des  Tones,  was  wiederum  die  Seele  bewegt  und 
was  wie  bei  jedem  Sanger  auch  bei  jedem  Geigenspieler  sich  anders  gestaltet,  indem  es  dem  individuellen  Gemiithsleben 
entspringt,  kann  nicht  durch  cine  Schule  erlernt  werden.  Dies  gelibrt  in  das  Bereich  der  Erziehung,  welche  der  Schil¬ 
ler  sich  selbst  zu  geben  hat  und  welche  ihm  den  Stempel  des  Eigenartigen  aufdriickt,  durch  das  er  sich  sodann  von  sei- 
nem  Lehrer  und  Aiidern  seines  Faches  unterscheidet.  Folgende  Uebungen  sollen  dem  Schuler  nur  das  einfache  Mittel 
in  die  Hand  geben,  in  alien  Theilen  des  Bogens  einen  schonen,  gleichmassig  starken  sowie  gleichmassig  schwachen 
Ton  erzeugen  zu  lernen. 

Erste  Uebung-. 

Einen  in  alien  Theilen  des  Bogens  gleichmassig  starken  Ton  vom  Frosche  bis  zur  Spitze  und  umgekehrt  zu  erzeugen. 
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Zweite  Uebung: 

Einen  in  alien  Theilen  des  Bogens  gleichmassig  schwachen  Ton  vom  Frosche  bis  zur  Spitze  und  umgekehrt  zu  erzeugen. 
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Dritte  Uebung: 

Einen  Ton  zu  erzeugen,  der  am  Frosche  stark  beginnt,  nach  der  Spitze  hinzu  aber  abnimmt  und  der  (in  umgekehrter 
Form)  an  der  Spitze  schwach  beginnt,  sodann  aber  nach  dem  Frosche  hinzu  stark  anwachst. 
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Yierte  Uebung: 

Einen  Ton  zu  erzeugen.  der  am  Frosche  schwach  beginnt,  nach  der  Spitze  hinzu  aber  stark  anwachst  und  der  (in 
umgekehrter  Form)  an  der  Spitze  stark  beginnt,  sodann  aber  nach  dem  Frosche  hinzu  an  Starke  abnimmt. 
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Fiinfte  Uebung: 

Einen  Ton  zu  erzeugen,  der  vom  Frosche  bis  zur  Mitte  des  Bogens  anwachst,  von  der  Mitte  bis  zur  Spitze  jedoch  wie- 
der  abnimmt  und  (umgekehrt)  von  der  Spitze  bis  znr  Mitte  anwachst,  sodann  von  der  Mitte  bis  zum  Frosche  abnimmt. 


Sechste  Uebung: 

Einen  Ton  zu  erzeugen,  der  vom  Frosche  bis  zur  Mitte  des  Bogens  an  Starke  abnimmt,  von  der  Mitte  bis  zur  Spitze  jedoch 
wieder  anwachst  und  (umgekehrt)  von  der  Spitze  bis  zur  Mitte  abnimmt,  sodann  von  der  Mitte  bis  zum  Frosche  anwachst. 
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Fingeriibnngen. 


Folgende  Uebungen, die  anfangs  langsam,  nach  und  nach  aber  in  einem  schnelleren  Zeitmaasse  zu  spielen  sind.  dienen 
dazu,  die  Finger  der  linken  Hand  lose  und  selbststiindig,  d.  h.  unabhangig  von  einander  zu  machen.  Der  Schuler  be - 
miihe  sich,  die  Finger  gleieh  Hammern  fest  auf  die  Saite  fallen  zu  lassen;  denn  je  fester  die  Saite  abgeschnitten  wird,de- 
sto  schbner  und  besser  ist  der  Ton.  Die  Finger  mogen  mit  der  Spitze,und  zwar  mit  dem  senkrecht  auf  die  Saite  fallen  - 
den  ersten  Gelenke,  die  Saite  abschneiden.  Bei  all’  diesen  Uebungen  ist  die  ganze  Lange  des  Bogens  zu  beniitzen,  und 
es  kann  der  Schuler  somit  an  diesen  Uebungen  zugleich  die  gleichmassige  Eintheilung  der  Bogenlange  studiren. 
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Finger -und  LagenwechseMmngen. 


Grrundfmgeriilmng. 


Die  ganzen  Noten  in  den  nachstehenden  Fingeriibungen  bezeichnen  die  liegenbleibenden  oder  gefesselten  Finger. 
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Tonleiterstudium. 

a)  In  diatonisaher  Tonfolge. 
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Anmerkung-.  Nachfolgende  Tonleitern  durch  zwei  Octaven  sind  auch  im  dreitheilig-en  Rhythmus  nacli  diesem  Beispiele  zu  iiben: 
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Anmerkung'.  Die  folgenden  Tonleitern  mogen  ausser  ini  dreitlieilig-en  Rhythnms  auch  im  zweitheiligen  Rliythmus  gespielt  werden. 
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Gebrochene  Dreiklange. 

Anmerk.:  Die  folgenden  gebrochenen  Dreiklange  sind  auch  ohne  legato  zu  iiben. 
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Terzen  -,Sexten  -  und  Octavengange. 

Terzengange  durch  eine  Quint e. 

An  merk Folgende  Terzengange  sind  anch  ohne  legato  zu  iiben. 
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Sextengange  durcli  zwei  Octaven. 
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Anhang. 

Das  Flageoletspiel. 

Ausser  den  Tonen,welche  durch  die  frei  schwingenden  Saiten  und  vermittelst  der  durch  die  Finger  auf  dem  Griffbrette  verkiifzten 
Saiten  heryorgebracht  werdeu,haben  die  Streichinstrumente  noch  andere  Tone.  Dieselben  bilden  ein  hoheres  Register  nnd  heissen: 
Flageolettbne. 

Der  Flageoletton  wird  durch  leichtes  Berilhren  der  Saite  mit  der  Fingerspitze  (nicht  durch  Niederdriicken  der  Saite  auf  das 
Griffbrett)  erzeugt. 

Die  Ursache  des  Flageolettones  ist  das  Schwingen  mehrerer  gleich  grosser  Abschnitte  einer  und  derselben  Saite.  Der  Punkt, 
an  dem  sich  zwei  der  schwingenden  Saitenabschnitte  beriihren,  heisst:  Schwingungsknoten.  Diese  sind  ruhig,  wahrend  die  iibri- 
gen  Saitenabschnitte  vibriren.  In  diesen  Schwingungsknoten  haben  die  Flageolettbne  eines  Saiteninstrumentes  ihren  Sitz. 

Einen  wesentlichen  Factor  bei  Erzeugung  eines  Flageolettones  bildet  der  Bogenstrich;  derselbe  muss  schnell  und  dabei  weich 
sein,  vor  Allem  aber  zwischen  dem  Stege  und  dem  nachstliegenden  Schwingungsknoten  stattfinden.  Besonders  schon  und  von 
schoner  Wirkung  ist  auf  jeder  Saite  der  Flageoletton, der  durch  gleiche  Theilung  der  ganzen  Saitenlange  in  zwei  schwingende  Ab¬ 
schnitte  entsteht.  (Siehe  Fig.  1.)  Man  kann  hier  recht  deutlich  die  beiden  schwingenden  Saitenabschnitte  beobachten. 

Folgende  Figuren  stellen  die  vier  Saiten  der  Viola  alta  dar.  Bei  Fig.  1  ist  jede  Saite  durch  den  lose  aufgelegten  Finger  in  zwei 
schwingende  Abschnitte  getheilt;  streicht  man  die  Saiten  nach  einander  an, so  giebt  jede  die  Octave  von  ihrem  Grundtone.Fig.il  zeigt 
die  Saitenlange  in  drei  schwingende  Abschnitte  getheilt.  Legt  man  den  Finger  lose  vom  Stege  oder  vom  Sattel  aus  in  ^  der  Saiten- 
lange  auf  die  Saite,  so  entsteht  ein  Flageoletton,  der  die  Duodecime  des  Grundtones  der  Saite  angiebt.  Aehnlich  verhiilt  es  sich 
durch  Theilung  der  Saite  in  vier  schwingende  Abschnitte, wie  bei  Fig.  Ill, und  in  fiinf  schwingende  Abschnitte,  wie  Fig.  IV  zeigt. 

Nach  dieser  Beobachtung  geben  also  die  Saiten  der  Viola  folgende  Flageolettbne: 
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Fur  die  Bezeiehnung  des  Flageolettones  ist  die  Zahl  Null  gebrauchlich.  Zur  naheren  Bezeiehnung  in  Riicksicht  auf  die 
Ausfuhrung  des  Flageolettones  stellt  man  unter  die  Note  fiir  denselben  noch  die  Note,welche  die  Saite  bezeichnet,  auf  wel- 
cher  der  Flageoletton  gegriffen  werden  soil.  Allgemein  gebrauchlich  ist  es,  die  Noten  fiir  Flageolettone  mit  viereckigen  No- 
tenkopfen  zu  bezeichnen.  Der  Fingersatz  fiir  die  Flageolettone  bleibt  derselbe,wie  man  ihn  bei  festen  Tonen  auf  der  entspre- 
chenden  Saite  anwenden  wurde  — 

Die  durch  die  vorhergegangenen  Figuren  yeranschaulicbten  Flageolettone  wiirden  in  Noten  folgendermassen  darzustellen  sein: 

Notenbeispiel  zu  Fig.  II. 
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Notenbeispiel  zu  Fig.  IV. 
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Bis  jetzt  wurde  nur  die  gauze  Saitenlange  auf  der  Viola  alta  zur  Erzeugung  von  Flageolettdnen  benutzt.  Stellt  man  si  eh 
nun  vor,  dass  nach  obigem  Systeme  auch  jeder  Saitenabschnitt,  der  durch  festes  Aufsefzen  eines  Fingers  auf  die  Saiten  entstehf, 
dieselbe  Anzahl  yon  Flageolettdnen  ergiebt,so  erscheint  das  Gesammt  Tonsystem  der  Flageolettone  als  ein  sehr  umfangreiches . 

Es  ist  aus  dem  Vorhergegangenen  bekannt,  dass  der  Grundton  mit  dem  im  Intervalle  einer  Quinte  lose  hingelegten  Finger  ein 
Drittel  der  Saitenlange  bildet  und  beim  Anstreichen  die  Saite  in  drei  gleiche  schwingende  Abschnitte  theilt.  Die  Operation  er- 
giebt  die  Duodecime  des  Grundtones  als  Flageoletton. 

Setzt  man  nun  z.  B.  den  ersten  Finger  auf  die  A- Saite, und  zwar  in  den  Ton  h1  (erste  Lage)  ein,  legt  den  vierten  Finger  lo¬ 
se  auf  fis*,  so  erhalt  man  die  Duodecime  von  h1:  fis3  als  Flageoletton. 


o 

4 


Setzt  man  ferner  von  dem  Grundtone  h1  den  vierten  Finger  lose  auf  e2,  also  im  Intervalle  einer  Quarte  auf  nnd  streicht  sodanndie 
Saite  an,  so  erhalt  man  die  zweite  Oberoctave  von  h1  als  Flageoletton:  h3.  Durch  diese  Operation  wurde  die  Saitenlange,.  h*  be¬ 
kannt  lich  in  vier  gleiche  schwingende  Abschnitte  getheilt. 


4 

1 

O 


Setzt  man  nun  endlich  noch  vom  Grundtone  h‘  den  dritten  Finger  lose  auf  dis%  also  im  Intervalle  einer  grossen  Terz,  ein  und 

streicht  die  Saite  an,  so  erhalt  man  die  Terz  der  zweiten  Oberoctave  vonh1:  dis*.  Durch  diese  Operation  wurde  die  Saitenlange 

hl,  wie  von  fruher  bekannt  ist,  in  fiinf  gleiche  schwingende  Abschnitte  getheilt . 
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Das  Theilen  der  Saitenlange  h1  in  zwei  gleiche  schwingende  Abschnitte,  durch  welche  Operation  die  Oberoctave  des  Grundtones 
als  Flageoletton  hervorgebracht  wird,wird  durch  die  ungeniigende  Spannung  des  vierten  Fingers  unmoglich  gemacht,  es  ist  so- 
mit  dies  Verfahren  nur  in  den  hoehsten  Lagen  der  Viola  alta  mbglich. 


Flageolettone  anf  alien  vier  Saiten  in  der  1.  2. nnd  3.  Lage  auf  den  Stiffen  der  C  dur-Tonleiter. 
Erste  Lage. 
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Zweite  Lage. 
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Dritte  Lage. 
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SEfi 


Wenn  auch  das  Flageoletspiel  auf  der  Viola  alia  in  einem  ausgedehnten  Maasse  nur  sehr  selten  in  Amwendung  konnnt,so  soll- 
te  dasselbe  diesem  Werke  zur  Vervollstandigung  doch  beigegeben  werden.  Die  Oberoctave  der  leeren  Saiten,die  Duodecimeund 
die  zweite  Oberoctave  derselben  sind  wohl  die  am  haufigsf  gebrauchten  Flageolettone.  Im  Allgemeinen  ist  fiir  ein  ausgedehn- 
tes  Flageoletspiel  eine  diimiere  Besaitung  als  die  normale  nolhwendig,  wahrend  die  vorher  erwahnten  Flageolettone  auch  bei 
gewdhnlicher  Besaitung  gut  anspreehen  und  am  rechten  Orte  von  schoner  Wirkung  sind. 

Den  Aamen , Flageolet'* haben  diese  Tone  erhalten,  weil  ihre  Klangcharakter  den  Tonen  des  kleinen  Instrumentes  aus  Holz,„Fla- 
geolet“genannt,gleicht.  3Ian  hort  die  Flageolettone  auch  offers  als  Harmonika- oder  Harmonietone  (armonici,  sons  harmoniques) 
bezeichnen.  Als  Beschluss  dieses  Capitels  mogen  einige  Flageolettonleitern  folgen. 
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